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Introduccion. ¢Qué es lo witch house?

Hara ya casi dos afios se gestd en los interregnos mismos del underground un feto diabolico que amenaza con morder el
lampifio trasero del mainstream. Bautizado como witch house fue abandonado al nacer por sus padres, el dub step y el
EBM, y criado por una extrafia familia de rednecks estadounidenses con tendencias pasionales por el cine de terror. Pero
tras de si esconde una probleméatica mucho mayor que deviene de su desarraigo de todo concepto; de su pretensién de ser
mas alla de lo que nunca sera. Y es que, en Gltimo término, el witch house es dos cosas: paradigma de la hauntology
derridiana y adalid del movimiento hipster -;de hype?- como politica estética.

Antes de sumergirnos en la problematica seria interesante intentar definir algunas cuestiones particulares del
movimiento. El witch house es un género cuya popularidad se gesto particularmente en el sur de EEUU por personas de
clase media-baja y baja. Sus letras tienden tanto hacia los vericuetos de toda clase de cine de terror, con una especial
predileccion por el gore de tintes mas clasicos, pero también sobre la particular dureza de la vida cotidiana de sus
integrantes. En lo musical su maximo paradigma serian Salem los cuales establecerian una definicién minima de que es
el sonido witch house de la cual, hasta el momento, el género carecia. En lo audiovisual, donde también se han hecho
especialmente prolijos, encontrarian su gurt en Mater Suspiria Vision los cuales harian auténticos ejercicios de
deconstruccién al crear peliculas completas a través de la modificacion de otras anteriores.

Por otra parte tampoco deberiamos obviar que el término hauntology también fue usado anteriormente por criticos
musicales para definir las connotaciones fantasmagoricas del techno. El ejemplo mas perentorio seria el importante
critico musical Simon Reynolds que definiria el sonido de The Caretaker, uno de los posibles antecesores del witch
house, en estos términos "me hace pensar en sesiones de espiritismo, por alguna razén - extrafia, una especie de situacion
normal desde mas alla de la tumba, sin ninguna forma sélida, s6lo emanaciones tenebrosas" (1) Por ello no deberiamos
obviar que en el futuro utilizaré siempre la acepcion puramente filoséfica del término, que serd expuesta a continuacion,
pero siempre teniendo en mente esta otra acepcion artistica.

El paradigma de la hauntology derridiana

La hauntology seria un concepto desarrollado por el filésofo posestructuralista Jacques Derrida en el cual el espectro es,
en sus propias palabras, "una incorporacién paraddjica, el devenir-cuerpo, una cierta forma fenoménica y carnal del
espiritu.” (2) De un modo mas directo podriamos resumirlo en que el espectro existe en un estado paradéjico de
existencia, que no es ni ser ni no-ser. Con esta idea nos pretende sugerir, aunque no Unicamente, que nuestra realidad
existe s6lo en tanto es a raiz de estar edificada sobre las ruinas de nuestro pasado. De este modo devenimos en ser en el
tiempo pero ya no sélo como proyectados hacia el futuro sino como eyectados desde el pasado; somos como arrojados en
el mundo desde lo que fue. De éste modo podriamos definirnos a través de un tiempo cartografico en el cual nuestro
pasado es tan presente como nuestro futuro ya que, a través de éste, es donde permutamos las posibilidades de proyecto.
Sélo en el devenir pasado encontramos nuestra conformacién. Pero aqui nos encontramos con una problematica que va
intimamente ligada al concepto, ¢qué ocurrira en el devenir del fin de la historia hegeliano? Se dara una regresién hacia
los estados de pasado como fundacidn de un presente futuro contemporizador. Pero primero vayamos por partes.

En palabras de Francis Fukuyama, quizas el teérico neo-hegeliano mas exacerbado, el fin de la historia es "el punto final
de la evolucion ideoldgica de la humanidad y la universalizacion de la de la democracia liberal occidental como la forma
final de gobierno humano" (3) El thimos platénico, el deseo de reconocimiento, se ve paralizado segun éste autor lo cual
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produce que no existe posibilidad de ir mas alla después del fracaso del comunismo tras la caida del muro de Berlin; no
existe posibilidad més all4 de una democracia neo-liberal. De éste modo clausura toda posibilidad de pensamiento pues
todo devenir se torna absurdo cuando todo futuro es un presente literalizado en el hipotético estado ideal de las cosas. Y
justo aqui es donde llegamos al otro extremo de la hauntology, el como necesariamente después del fin de la historia toda
realidad se preconfigura con respecto al pasado.

Si el tiempo se ve eliminado existiendo en un presente perpetuo en el cual la posibilidad de futuro es absurda es evidente
que el ser en proyecto deja de ser tal; el ser humano deja de ser un proyecto de futuro. ; Como puede entonces
proyectarse el ser humano? Necesariamente debera mirar hacia el Gnico tiempo que existe como progresion en el
momento de su paro absoluto: el pasado. En el fin de la historia es imprescindible que quienes habiten en ella se
proyecten en entes en pasado para asi poder edificarse como proyecto. De éste modo es ldgico que se de un rescate de
aquellos aspectos que son bizarros, antiguos o, simplemente, que han sido asumidos con naturalidad por el paso del
tiempo. Si ha llegado el final de Ia historia el Unico ejercicio que se puede practicar es la arqueologia del pasado presente.
De éste modo el presente se edifica como una paradoja imposible, una fantasmagoria marxista, en la cual se es y no se es
al mismo tiempo; se es proyectado a un futuro que no existe desde un pasado que es futuro.

De éste modo el fin de la historia es, necesariamente, un hecho insatisfactorio a través del cual es imposible medrar ya
que el ser humano pasa a existir como ente en paradoja. Si el espectro del comunismo esta atravesando ya no Europa sino
todo Occidente es precisamente porque la Unica opcion de futuro es ser atravesados por los fantasmas consumidos del
pasado. La realidad se torna en si misma en una fantasmagoria, somos esclavos de los conceptos pasados; consumidos. Y
es aqui, en el seno de la hauntology, donde nace el witch house y lo hipster.

Zizek y el fin de la historia

Para poder delimitar mejor el pensamiento de lo hipsters en general y del witch house en particular deberiamos acudir a
los fil6sofos de cabecera del movimiento si es que los hubiera, y los hay. Jace Clayton, mas conocido como DJ / rupture
sentencia con convencimiento en ;Qué fue 'lo hipster'?, no sin cierta sorna que, "una de esas tendencias (detectadas por
ellos) ha sido el nuevo filésofo politico de los hipsters: Slavoj Zizek" (4) No es baladi esta afirmacion cuando uno de los
clubs de moda de cumbia, el género en boga entre los hipsters, se llama Zizek, por lo cual no seria descabellado pensar
que realmente es su guia filosofica. Ademas no deja de afianzar la exposicion anterior al ser un fildsofo que se sitla en
un pensamiento profundamente intrincado en las hebras del pensamiento hegeliano.

Ahora bien, ¢qué nos propone Zizek con respecto al pensamiento y la accion politica?, si seguimos la intervencion de
Clayton sdlo cabria aterrarse ante su pensamiento pues "un precepto de este filésofo es no hacer nada para evitar la
tragedia econdmica, ni ninguna otra cosa (...) nos dice, literalmente, que no hagamos nada, que no tenemos que hacer
nada" (5) El problema de esta sintetizacion del pensamiento del pensamiento del fildsofo esloveno es que no sélo es
equivocado sino que, incluso, podria ser considerado completamente falso. Veamos la raz6n de por qué esto es asi y
hasta donde nos lleva con relacion a todo lo anterior.

El concepto que maneja ZiZek con respecto a la inaccion politica en la sociedad es, si seguimos el epilogo de En favor de
la intolerancia, la interpasividad como exacto opuesto a la interactividad. De éste modo cabria definir la interpasividad en
tanto "actlo siendo, no obstante, pasivo a través de otro." (6) Entonces no cabria pensar, al menos en primera instancia,
que él nos proponga despreocuparnos de forma absoluta de cuanto ocurre en politica si nos conduce hacia la
interpasividad; de ser conducidos a ésta nosotros seriamos objetos pasivos pero interconectados con el otro ente pasivo.
El ejemplo mas evidente, aunque por otra parte manido, seria cuando en una teleserie comica las risas enlatadas se
carcajea en mi lugar; la television esta actuando como espera la reaccién pasiva del publico. Las risas enlatadas
configuran su acto humoristico a través de la pasividad absoluta de el otro, el espectador, que mientras no rie en absoluto;
la risa es en el orden simbdlico la representacion de mi propia risa ejecutada por él para integrarse como lo otro pero
también para preservar mi pasividad.

¢Qué ocurre en esos extrafios y vergonzantes momentos en que la television se carcajea por nosotros ante nuestra
impertérrita mirada de indiferencia? Es un acto pasivo que se externaliza del espectador, pasivo por definicion, y es
expresado de un modo ritualizado que es aceptado como forma regulada de expresion social. Lo que empieza como un
simulacro de la risa se convierte al llegar a nosotros, sujetos pasivos, en una risa auténtica que trasciende su condicion de
falsedad; las risas enlatadas provocan risa como modo de evocar y delimitar cuando es precisa la risa. Claro que esto
tiene una siniestra consecuencia en el momento que estos actos simulacrales tienen la intencion de impedir experimentar
el auténtico sentimiento perpetrado. A través de la risa enlatada no existe ninguna risa genuina, sélo se encuentra la risa
vacia de un objeto pasivo que no pasa ser mas alla de un mero consumidor fetichizado.

Llegados este punto parece evidente que si ZiZzek nos pidiera la inaccion de todo acto, ya sea politico o de cualquier otra
cosa, nos estaria pidiendo abandonarnos al convertirnos en fantasmagorias fetichizadas del capital. A través de la
interpasividad parecemos activos cuando en realidad somos absolutamente pasivos aislandonos del trato con los demas;
cosificando las relaciones sociales en meras intervenciones disecadas. En sus propias palabras "la caracteristica distintiva
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de la interpasividad es que con ella el sujeto no deja de estar, incluso frenéticamente, activo, pero desplaza de ese modo
hacia el otro la pasividad fundamental de su ser." (7) Sumando todos estos hechos lo que nos queda es una sociedad de
zombis donde toda relacién esta fetichizada en una fantasmagoria eterna donde estamos encerrados en una pseudo-
realidad aclimatada.

Obviamente para un filosofo marxista, por hegeliano que éste sea, no cabe la aceptacion de una sociedad espectacular
como el maximo bien posible y por ello, en realidad, la conclusion seria muy diferente a la que nos ofrece Clayton.
Donde los tedricos de lo hipster han leido una defensa de la interpasividad el esloveno ha clamado por una inaccion para
pensar, el parar el acto de consumo para reactivar el pensamiento a través del cual pensar de nuevo la politica y,
especialmente, el sistema econémico. No nos propone no hacer nada contra la crisis econémica, muy al contrario nos
propone parar de consumir un momento para pensar como podemos cambiar el sistema econémico que nos lanzo a esa
crisis. Segun Sturgeon "No digo que esa gente de veras lea a Zizek" (8) del mismo modo que yo creo que ninguno de los
autores de las conferencias le hayan leido.

Lo hipster y ta. Muerte en la posmodernidad

Ya dejamos anteriormente claro que el witch house nace en el seno de los hipsters a través de una de sus derivaciones
estéticas como es el nu-goth por eso quizas seria interesante abordar la pregunta mas problematica de todas, ¢qué es lo
hipster? Dar una respuesta satisfactoria a esta pregunta se hace absurdamente complicado desde el mismo instante que es
algo que esta ocurriendo ahora pero para intentar dar una respuesta intentaremos seguir las tres definiciones que da de los
mismos Mark Greif.

La primera seria definir al hipster blanco como al hipster original donde el hipster original seria una suerte de admirador
de la estética y cultura negra que se hacia especialmente patente en los 50's a la cual buscaria imitar. Esta mimesis quizas
podria parecer una perdida de identidad pero no deberiamos dejar de apreciar que, en esa hibridacién, se da una
contextualizacion y enriquecimiento de ambos mundos; el negro blanco se auto-confiere una condicién de marginacién
que afiade su condicion de blanco a la cultura negra. Sin embargo el nuevo hipster, siguiendo a Mark Greif, "ha elegido
el fetiche de la violencia, el caracter instintivo y la rebeldia de los blancos urbanos de clase media-baja o los blancos
rurales.” (9) Y esto los sitla justo en nuestro punto de mira: ha retratado exactamente la condicion general de los mdsicos
de witch house pero también el aspecto a retratar de los hipsters.

La segunda definicion seria aquella que aborde la cultura hipster como tal. De éste modo el hipster es un sujeto post-
adolescente que hibrida toda forma de cultura -no hace distinciones de alta o baja cultura- en una practica de escapismo
hacia la infancia. A su vez, y éste es quizas el punto mas interesante, es un sujeto que siente una desmesurada nostalgia
por tiempos que quizas no ha vivido pero para esto Greif nos da una respuesta satisfactoria ya que es la "nostalgia de un
tiempo en que los ingresos se repartian de un modo mas uniforme" (10) Asi se da un intento de reconstruccion de ese
pasado mejor pero en la cual cualquier intencién critica ha sido anulada. Afiorar tiempos mejores y evocarlos pero sin
actitud critica con respecto a estos; aqui encontramos la hauntology.

La tercera definicion es la mas sencilla y aterradora de todas: hipster es aquel consumidor a la Gltima. No cabe decir nada
mas con respecto a esto pues aqui se hace patente que la critica hacia ZiZek esté fuera de lugar; los hipsters son aquellos
que perpetdan con fuerza el sistema econdémico actual a través de su interpasividad. Y es aqui donde nace la diferencia
radical entre los hipsters -ya sean nu-goth o de cualquier otra clase- y los musicos de witch house pues, en palabras de
Greif, "El hipster es alguien que, por definicion, no es creador de arte. Si produjera arte, no seria hipster.” (11) De éste
modo la misica witch house se separa de un modo evidente de lo hipster pues, a pesar de ser consumida y popularizada
por estos, no se define en tanto sus canones de (a)creacion.

Con estas tres definiciones parece bastante claro que es un hipster: alguien que intenta rescatar una vision nostalgica del
pasado a través del simulacro de las clases bajas mientras coexisten como perpetuadores de una economia opresiva. Sin
duda alguna ser hipster es vivir en la paradoja del espectro.

Conclusion. O el abrazo de Derrida al witch house.

Ahora sélo cabria acabar haciendo un alegato final que, aunque aparentemente innecesario, nunca esta de mas literalizar.
El aspecto mas importante que hemos podido desentrafiar es como el witch house esta, en Gltimo término, disasociado de
lo hipster y de sus condiciones de produccién. En éste caso podemos entrever entonces el género como una forma de
lucha en la evocacion de un pasado muerto; el masico de witch house es un ente proyectado hacia el pasado como intento
de retratar su presente tragico. Ellos harian una defensa positiva de la hauntology a través de la cual esa proyeccién hacia
el pasado seria un modo de re-pensar las cuestiones politicas del ahora presente-pasado; crean unas nuevas condiciones
estético-miméticas a través de las cuales ejercer poder contra el orden econémico-politico establecido. Hacen una
proyeccidn de futuro en arqueologia del pasado para deconstruir el recuerdo nostalgico de igualdad del que hablaba antes
Greif equivocamente atribuido a los hipsters.
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En éste momento lo hipster queda reducido a la mas deleznable de las posiciones, entes mediatizados sin personalidad
cuya existencia se basa en una interpasividad a través de la cual fingirse activos. Imposibilitados para toda proyeccion
viven en un fin de la historia personal, toda proyeccién ha de ser al pasado por su absoluta incapacidad de crear ningln
aspecto de realidad; sélo existen en tanto simuladores de lo que fue. Y es que, como se plantearia muy acertadamente
Mark Grief, "los hipsters son una subcultura fruto del neoliberalismo, esa infame tendencia de nuestra época que
defiende la privatizacion de los bienes puablicos y la redistribucion de la riqueza hacia las clases altas." (12) El hipster es,
en ultimo término, el parasito muerto que vive de la fetichizacion de la mercancia a través de la fetichizacién absoluta de
Su propio ser.
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