
al cinema durant la
seva infantesa i l’ado-
lescència acom-
panyant els seus pares
abans de dedicar-se
professionalment a
l’ofici de fer pel·lícu-
les.

Des d’aquesta òpti-
ca, Somewhere és del
tot coherent i gairebé
complementària amb
Lost in traslation –no
una seqüela, però sí
un film en la mateixa
òrbita i amb preten-
sions semblants– i,
com si fos part d’un
díptic, continua ex-
plorant les sensacions
d’angoixa i decepció,
de fracàs i desídia,
quan sembla que tot
hi juga a favor. I apro-
fundeix així en el re-
vers més depriment
de l’anomenat somni
americà, que consis-
teix a tenir-ho tot i no
gaudir de res. I per fer-
ho, Coppola no dubta
a extremar la seva proposta narrativa. I
escapa de tota convenció o concessió
comercial, utilitza la reiteració i dilata el
temps fins al límit de la provocació for-

mal, mostrant explíci-
tament les hores que
no passen, i renun-
ciant per complet al
ritme fins a arribar a
crispar l’espectador,
que voldria sacsejar
un protagonista que
sembla viure en stand
by permanent. Sense
inquietuds, sense
il·lusions, sense sang.
I ens desespera. Just el
que la directora vol.

No és aquesta una
pel·lícula fàcil, i a
molts no els conven-
cerà. És una aposta
personal d’una autora
conseqüent i valenta
que sap el que vol i
com aconseguir-ho.
Amb personalitat.
Però no deixa de ser
un experiment, una
història a mitges, un
fragment de vida avo-
rrida que acaba just
quan podria co-
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L’ambient es fa insofrible. Retallades públiques
d’escàndol que fan trontollar l’statu quo de la
pau social, masses enfurismades a punt d’aga-
far torxes i forques i entrar al Parlament cercant
un monstre per sacrificar, operacions bancàri-
es a nivell estatal més sospitoses que un bisbe
irlandès a un Chiqui-park, i així continuaríem
tot el dia. Amb aquest panorama descoratjador,
hom acaba per cuidar el propi jardí, aïllant-se
càndidament del món. En el meu cas, el meu
jardí és virtual i té forma de xarxa, i a una de les
darreres passejades hi he trobat una entrada al
bloc de Christopher Knowles (autor de The Se-
cret History of Rock’n’Roll) d’allò més interessant
i que entronca amb el present perquè parla
d’un fenomen sociològic fruit del nostre Zeitge-
ist: la figura del hipster.

Diu Knowles al bloc The Secret Sun: “el nihilis-
me és el darrer crit en els cercles hipsters
d’avui perquè res nou —o interessant, fins i
tot— està sortint d’aquesta subcultura (hipster
bàsicament fa referència a una cultura en la
qual la buida obsessió dels fanàtics de les ten-
dències —en tecnologia, videojocs, còmics,
moda— és aplicada a artefactes culturals abans
reservats només per a gent virguera”. És a dir,
els titlla de superficials que no investiguen ni
aprofundeixen en les icones que idolatren.

El terme hipster prové de l’argot dels músics
de jazz dels anys 40s, anomenats hepcats i que
passaren de heps a hips. Jack Kerouac els definí
com a rodamons d’una espiritualitat especial, i
Normal Mailer com a existencialistes ameri-
cans. Després de la postguerra vingueren els be-
atkniks (abatuts i beatífics) i als 60s els hippies,
que encara conservaven l’arrel d’allò hip. Però
els moviments culturals van mutant, com les
persones. Un exemple curiós que palesa la
transformació del concepte hipster és als 90s,
quan es comença a forjar el hipster tal com avui
el coneixem. Un dels pioners en plantar la lla-
vor de la imatge hipster dins els circuits comer-
cials fou el cantant Beck, que avui és un devot
que xocantment abraça la cienciologia.

Si voleu ampliar les vostres nocions del feno-
men hipster vos recoman el llibre ¿Qué fue de ‘lo
hipster’?: una investigación sociológica (Alpha
Decay, 2011) de Mark Greif, un estudi que ens
il·lustra sobre “una casta de subcultura generada
pel neoliberalisme, els valors del qual exalten la
reacció política emmascarada de rebel·lió sota
una façana de vici”. Segons el llibre, Žižek és el
seu el filòsof de capçalera i, si voleu conèixer el
que és un hipster a un clic del ratolí, picau al Goo-
gle The Sartorialist (estètica) o Viceland (revista).
Hem començat amb una pregunta i acabam amb
una altra, títol d’un article del The Guardian de fa
un any just: Why do people hate hipsters?

Potser ets 
un hipster?
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mençar a canviar. De manera que cadas-
cú pot triar què pensa que passarà un
cop la pantalla se’n va a negre. I el que
abandoni abans, doncs ja ha triat: no li
ha interessat gens aquesta vida sense in-
terès ni el que esdevindrà més enllà de
la pel·lícula. A mi sí m’interessà i vaig
passar gust.

Per cert, convincents interpretacions
d’Stephen Dorff (que no és Bill Murray,
però que se’n surt prou bé) i una molt
jove i notable Elle Fanning, que porten
amb absoluta i cansada naturalitat tot el
pes d’una història que sembla vista pel
forat del pany d’una porta. Un bocinet
d’avorrida i traumàtica realitat.

Somewhere
o la soledat de l’èxit

La soledat ha estat fins ara la font d’ins-
piració principal, gairebé l’única
m’atreviria a dir, de la cineasta Sofia
Coppola, que ja des dels inicis fona-
mentà la seva obra en les relacions
entre personatges que es mouen en
obres en què l’absència predominava
sobre la presència. Buits existencials,
vides tudades, avorriment quotidià,
frustració professional i/o sentimental,
somnis assolits com tortures inevita-
bles, la condemna de l’èxit. En diferents
versions i en diferents àmbits, èpoques
i modalitats, però la solitud com a tema
central i en estat pur. I això ens fa pen-
sar, ja que fins i tot ho va experimentar
també com a actriu a El Padrí 3 en una
de les seves poques incursions interpre-
tatives, que qualque cosa personal i ínti-
ma deu haver-hi en aquesta constant
creativa. Autobiogràfica, potser i tot.
Idea gens desgavellada si es mira bé i es
comprova que la meitat dels seus argu-
ments han estat metacinematogràfics.
És a dir, tot allò familiar que ha mamat « Sofia Coppola escapa

de tota convenció o conces-
sió comercial, utilitza la reite-

ració i dilata el temps fins al
límit de la provocació formal,

mostrant explícitament
les hores que no passen,
i renunciant per complet

al ritme fins a arribar a cris-
par l’espectador»


