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LA MIRADA PROHIBIDA. El plano subjetivo
en el cine. Ricard Carbonell i Sauri

La figura del observador es el eje de este estudio
acerca del plano subjetivo que naci6 como tesis
doctoral. En él se distingue entre el observador
implicito propio del Renacimiento y de la moder-
nidad (recordemos El bar del Folies-Bérgere, de
Manet, donde el espectador se convierte en prota-
gonista a través del personaje masculino reflejado
en el espejo) y el observador ideal del cine.

Se estudia después la funcion de esta figura en
la literatura y el teatro antes de que las taxono-
mias se apoderen del texto y comiencen a fijar
compartimentos estancos en funcion del sujeto
de la mirada: el autor (recordemos a Hitchcock
0 a Welles delante de la camara), el personaje (la
mirada ‘moderna’ de Un verano con Monica) o el
espectador. Como en un juego de mufiecas rusas,
las cajitas se van haciendo cada vez mds pequefias
amedida que el andlisis se centra en el punto de
vista o los tipos de planos. La proliferacion de
ejemplos bien traidos contribuye a desbrozar, eso
si, un cierto enrevesamiento metodoldgico, cuya
excesiva division impide obtener un mayor apro-
vechamiento critico y una visiéon mas de conjunto
del significado de esos planos en el corpus de un
autor o de una pelicula. ANTONIO SANTAMARINA
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METRAJE PERDIDO.

Un breviario de cine invisible

Alberto Avila Salazar

No hay ningun rigor en este repaso a las pelicu-
las perdidas de la historia del cine. El autor lo
confiesa bien avanzada la miscelanea para que
nadie se llame a engafio. Una pena, porque eso

le lleva a cometer un par de errores: calificar a
Ramon Rubio de restaurador de peliculas, cuando
no pasa de ser mas que un habil recuperador, y
confundirse al censar los titulos perdidos del cine
espafiol, bien detallados en el libro 50 arios de la
Filmoteca Espafiola. El breviario se queda asi en
una anécdota que, a lomos de la arbitrariedad,
nos habla mas de las preferencias de Avila Salazar
que del cine en si. Gracias a su devocion podemos
conocer un poco mejor, eso si, tanto los cineas-
tas y las obras maestras perdidas como aquellos
grandes directores de los que desconocemos su
filmografia completa. ANTONIO SANTAMARINA
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TRES ENSAYOS SOBRE TWIN PEAKS
Pacome Thiellement
“Liberémonos nosotros mismos de la mierda
que tenemos en los ojos o nos devolverdn con los
muertos”. Esta es, segun el autor de este libro,
la ensefianza que debemos extraer de la tercera
temporada de Twin Peaks. Puede parecer una
paradoja, pues a David Lynch se le ha asociado
durante mucho tiempo con esa ‘mierda’, con un
estilo abigarrado e impenetrable, enrevesado y
esotérico, que en el mejor de los casos conduciria a
extravagantes disquisiciones pseudofiloséficas. Sin
embargo, Pacome Thiellement tiene razén. Y aqui
demuestra que el aparente barroquismo visual e
intelectual de la serie al completo —y de todo el
cine de Lynch- no oculta otra cosa que un mapa
orientador para recorrer no solo los lugares en los
que nos movemos, sino también aquellos por los
que nos hemos movido. Twin Peaks, en este sen-
tido, seria algo asi como una summa expuesta con
mirada limpia y redentora, un viaje a los origenes
que alienta y purifica, que nos hace mas sabios.
Thiellement retine una triada de textos trabaja-
dos alo largo del tiempo (a veces articulos recon-
vertidos en conferencias y vueltos a pulir para
su publicacién aqui, depurados unay otra vez a
través de una escritura minuciosa y obsesiva) que
acaban configurando el suefio de todo estudioso o
admirador de Lynch: una verdadera enciclopedia
sobre el cineasta en el sentido ‘ilustrado’ del tér-
mino. Pues se trata de abordar las tres temporadas
de Twin Peaks desde todos los angulos posibles,
desde los fundamentos miticos que las sostienen
hasta la red de referencias que despliegan, desde
el pensamiento medieval hasta Poe y Borges,
desde su sustrato pulp hasta su proximidad a un
cierto arte contemporaneo, igualmente frecuen-
tado por Lynch en sus pinturas y fotografias. Y
se trata también de demostrar que ese aparente
tumulto, ese laberinto en principio inextricable,
puede constituir la contrasefia que nos permita
acceder a una de las puestas en escena imprescin-
dibles para entender la imagen en movimiento de
los tltimos cuarenta afios: como viene a decir el
propio Thiellement a lo largo del libro, Twin Peaks
es la primera serie de television de la nueva eray
también la tltima, la que ha acabado con todo y ha
dejado al descubierto la inanidad de gran parte de
esa moda que contribuy6 a crear. CARLOS LOSILLA
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